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I PRELIMINARII

Disciplina Receptarea critica a spectacolului teatral, coregrafic face parte din
programul de studii doctorale si are ca scop dezvoltarea competentelor avansate de analiza,
interpretare si evaluare criticd a productiilor artistice din domeniul teatrului si coregrafiei. Prin
aceastd disciplind, doctorandul este ghidat catre intelegerea profundd a fenomenului artistic,
integrand perspective teoretice, culturale si estetice.

Dezvoltarea capacitatii de a interpreta si evalua spectacolele teatrale si coregrafice
contribuie la formarea unui profil academic si profesional complex, capabil sd propund opinii
critice bine fundamentate si sa initieze dialoguri interdisciplinare 1n spatiul artistic si stiintific.

In contextul cercetirii academice la nivel doctoral, receptarea critici a spectacolului
implicd nu doar analizarea formelor artistice, ci si explorarea impactului cultural, social si
emotional al acestora asupra publicului si comunitatii.

Receptarea critica a spectacolului teatral, coregrafic este un curs teoretic, cuprinzand

materii directionate spre Insusirea unor competente de analiza a procesului si a rezultatului in
arta teatrald si In cea coregrafica.

Critica, calificata drept “estetica in miscare” este receptiva la noile metode de analiza, la
noile curente estetice si experiente stiintifice. Cursul in cauza il ajutd pe doctorand in rolul lui de
pioner, ce pune in discutie noi probleme estetice, noi criterii artistice. Disciplina in cauza nu este
altceva decat scoala gandirii active. De remarcat ca disciplina Receptarea critica a spectacolului
teatral, coregrafic este stiinta si artd in egala masurd, avand, In consecintd, menirea sd educe o
personalitate creatoare, careia i se imprimd sensibilitate, gust artistic si gandire critica.

Exercitiile din cadrul cursului ajutd doctoranzii sd patrunda in esenta fiecarui gen, le
impune necesitatea descoperirii compozitiei, subiectului, arhitectonicii si legilor conform carora
se compune fie o cercetare criticd, fie un eseu, fie o schitd, fie reconstituirea unui spectacol.
Orice studiu critic necesitd o evolutie logica si consecventd a gandului, o selectie drasticd a
faptelor si evenimentelor, un carcas solid de argumente. In acelasi timp, exercitiile dezvolta
calitatile literare ale doctoranzilor. La diverse etape de studiiere cei carora li se adreseatd
disciplina respectiva insusesc diverse forme si genuri ale criticii artistice.

Scopul cursului constd in elucidarea principalelor aspecte ale teatrologiei (istoric,
teoretic, critic), dar si in perfectionarea instrumentariului profesionist. Unul din obiectivele
majore ale cursului este acela de a facilita procesul de elaborare a tezei de doctorat. Curriculumul
este orientat spre formarea unor specialisti capabili sa dezvolte sistemul teatral/coregrafic in mod
profesionist si creativ.

Importanta cursului Receptarea critica a spectacolului teatral, coregrafic rezida in faptul
ca se axeaza pe idea implicdrii doctoranzilor in circuitul de probleme actuale, ajutandu-i sa-si
determine tema investigatiei si sd o elaboreze cu succes .

Cursul ajuta la perfectionarea aparatului categorial si la formarea unui suport metodologic
al viitoarei investigatii stiintifice. In cadrul cursului sunt utilizate atit metodele reproductive cat
si cele participative.

Disciplina 1si propune sd ofere un cadru teoretic solid, corelat cu exercitii practice
aplicative, ce includ participarea la spectacole, redactarea de recenzii si eseuri critice, precum si
dezbateri colective. Accentul se pune pe dezvoltarea unei abordari critice rafinate, sustinute de
cunostinte multidisciplinare.

II. COMPETENTE GENERALE ALE DISCIPLINEI

Competente profesionale:

CP1. Aprofundarea cunostintelor teoretice fundamentale in domeniul artei teatrale si
performative in perspectiva cercetarii artistice;

CP3. Capacitatea de a activa in calitate de director si participant al proiectului teatral/stiintific;



CP4. Folosirea sistematica a procesului artistic, generator de expresii artistice in diferitele sale
stiluri si forme 1n vederea perfectionarii conditiei de potential cercetator;
Competente transversale:
CT1. Cizelarea spiritului de inovatie si creativitate pentru actualizarea continud a
cunostintelor profesionale si a pasiunii pentu cercetare.
CT2.Utilizarea unor noi metode de cercetare in teatru si arte performative in vederea largirii si

imbogatirii arealului de investigatie artistica.

III. COMPETENTE SPECIFICE (FINALITATI DE STUDIU)
Prin studierea disciplinei doctoranzii vor fi capabili la nivel de:

1. Cunoastere si intelegere:

- sd cunoasca conceptele si politicile teatrale;

- sd cunoasca formele traditionale si cele alternative din domeniul teatrului;
- sd cunoasca contextul istorico-teatral al piesei si al spectacolului;

- sa cunoasca metodelor de creatie;

- sd cunoasca sistemele teatrale;

- sd cunoasca esteticile teatrale;

- sd cunoasca principiile artistice de baza;

- sd cunoasca tehnicile si procedeele artei dramatice.

2. Aplicare:
sa contribuie la formarea spiritului critic in mediul teatral / artistic;
- s@ cultive atitudinii de respingere a criticii incorecte, plagiatului evident si latent;
- sa cultive responsabilitatea fatd de opinia enuntata;
- sa cultive respectului fata de creatori (indepartarea iesirilor categorice);
- sa formeze o atitudine colegiala fatd de persoanele care participa la actul de creatie;
- sa formeze o pozitie ferma 1n procesul dezbaterilor unui subiect, fenomen;
- sd perceapa spectacolul ca obiect al cercetdrii stiintifice;
- s aplice cunostintele in scopul conservarii memoriei teatrale (prin intretinerea bibliotecii,
muzeului, filmelor documentare, emisiunilor, arhivelor etc.);
- sd analizeze spectacolul ca unitate a procesului teatral;
- sd cristalizeze atitudinii corespunzatoare eticii profesionale;
- sd manifeste generozitate, capacitate de a asculta adversarii;
- sd dee dovada de atitudinii nonconformiste in raport cu valorile i nonvalorile existente in
migcarea teatrala.

3. Integrare:

- sd se integreze cu eficacitate maxima in procesele artistice interdisciplinare;

- sd se integreze si sd organizeze festivaluri de teatru si ateliere de creatie pe plan national si
international;

- sd se implice cu spirit critic si creativ in activitatea UNITEM;

- sdredreseze situatia precard in domeniul arhivarii documentelor teatrale;

- sd dezvolte abilitatile de investigare si integrare In procesul teatral curent;

- sd contribuie la formarea stilului teoreticienilor si practicienilor din domeniul teatrului;

- sd promoveze imaginea teatrului national peste hotare;

- sd urmadreascd si sa consemneze cele mai importante etape in procesul de montare a
spectacolului;



- s cultive capacitatile artistilor de comunicare cu organismele teatrale;

- sd formeze criteriile de apreciere a rezultatului procesului de creatie al: dramaturgului,
regizorului, scenografului, actorului etc.;

- sd formeze aptitudini de moderator al discutiilor;

- sd dea pilda de exactitate a expunerii gandului, de argumentare a opiniilor;

- sd trezeascd temperamentului publicistic;

- sd creareeze o “polifonie” de opinii asupra obiectului studiat;

- s stabileasca echilibrului emotiei si ratiunii In procesul teatral.

IV. ADMINISTRAREA DISCIPLINEI

Studii cu frecventa

Nr. de ore pe
Codul Anu Total ore fp e fl ¢ Forma Nr. | Responsa
. e lde | Se activitati* de .
disciplin ; ECT bil pe
oi stud | m. Tot Conta | Studiu I/ evalua < discinling
ii ¢t | individu | C| S I| re P
al . P
direct al
S.02.0.0 exame Rosca-
07 I 2 180 30 150 2 - 6 Ichim
n }
Angelina
Total pe
disciplin 180 30 150 2 - 6
a
Studii cu frecventa redusa
Nr. de ore pe
Codul Anu Total ore fp e fl ¢ Forma Nr. | Responsa
N lde | Se activitati* de .
disciplin ; : ECT bil pe
oi stud | m. Tot Conta | Studiu I/ evalua < discinling
ii ¢t | individu | C| S I| re P
al . P
direct al
S.02.0.0 Rosca-
07 1 | 2 [ 180 8 172 |2 I I Ichim
n }
Angelina
Total pe
disciplin 180 8 172 2 - 6
a

Nota *: C = curs, S = seminar, L = ore de laborator, practice, I — ore individuale asistate de
profesor.

V. UNITATI TEMATICE SI REPARTIZAREA ORIENTATIVA A ORELOR

Numarul de ore

Nr. Unitati tematice Contact .
. Studiu
direct - e Total
individ.
(8
Anul I, semestrul 2




1. | Spectacolul din spatiul teatral la hotar cu spectacolul | 4 15 19
coregrafic / radiofonic / televizat / performativ

2. | Analiza spectacolului. De la text la imagine scenica 4 15 19

3. | Spectacolul teatral/coregrafic ca sintezd a elementelor 2 15 17
scenice

4. | Mijloacele artistice de realizare a spectacolului 2 10 12
teatral/coregrafic

5. | Tipologia spectacolelor teatrale/coregrafice 2 15 17

6. | Actiunea parcursiva a spectacolului teatral/coregrafic 2 10 12

7. | Suprasarcina spectacolului teatral/coregrafic 2 10 12

8. | Tempoul si ritmul spectacolului dramatc 2 10 12

9. | Atmosfera spectacolului teatral/coregrafic 2 10 12

10. | Comunicarea in spectacolul teatral/coregrafic 2 10 12

11. | Receptionarea personajului scenic in parametrii lui | 2 10 12
decisivi

12. | Mizanscena in spectacoluol teatral/coregrafic 2 10 12

13. | Pozitia spectacolului teatral/coregrafic in procesul teatral | 2 10 12
contemporan

Total semestru: | 30 150 180

TOTAL: 180

*Nr. de ore este indicat pentru studiile cu frecventa.

VL. OBIECTIVELE DE REFERINTA SI UNITATI TEMATICE

Nr. Obiectivele de referintdi Unitati tematice
1 | Sa defineascad influenta exercitatd de | Spectacolul din spatiul teatral la hotar cu
cinematograf, radio si televiziune | spectacolul coregrafic / radiofonic / televizat /
asupra actului spectacular. performativ
Sa determine specificul spectacolului
plastic. . . ) ' ‘ '
Si perceapi corpul actorului ca Cuvinte-cheie: spatiu teatral, limbaj scenic,
hieroglif in desenul plastic al spectacol cgregraﬁc,spectacol radiofonic,
. spectacol televizat, performance
spectacolului.
>a cargcterlz.eze . specificul Interferenta artelor in teatru si teatrul la
spectacolului multimedia. . <
interferenta cu alte arte.
Limitele interferentei artelor.
Componenta tehnica a spectacoluli.
Coordonatele conexiunii spectacolului teatral cu
performance-ul.
2 | Sa inteleaga care este viziunea echipei | Analiza spectacolului. De la text la imagine

teatrale fatd de pozitia autorului
dramatic.

Sa poata defini mesajul spectacolului.
Sa reziste tentativei de a substitui
realitatea spectacolului prin realitatea
piesei.

Sa stie sd aleagd spre decupare criticd
(la aceasta etapa neexperimentatd) un
spectacol cu desen bine conturat,

scenica

Cuvinte-cheie: text literar, text scenic, imagine
scenica, adaptare scenicd, reinterpretare scenica

Contextul istorico-teatral al
spectacolului.
V.Réjova despre traseul text-spectacol.

piesei si al




mizanscene riguros ordonate in
derularea actiunii, cu joc actoricesc
expresiv.

Sa faca distinctie intre materialul
spectacolului si dramaturgia
spectacolului.

Continutul multiaspectual al spectacolului.
Actiunea  piesei, actiunea  spectacolului:
confluente si divergente.

Spectacolul ca obiect al cercetarii stiintifice.
Spectacolul ca unitate a procesului teatral.
Organizarea spectacolului in timp. Hronotopul
spectacolului.

Sa vada spectacolul ca o sinteza de
elemente scenice.

Sa descopere in scenografie, muzica,
lumina, alt rol decat li se atribuia la
prima vedere.

Sa nu admita o suprapunere mecanica
si dispersata a elementelor, fara ca
acestea sd contureze tema interioara a
recenziei.

Sa  poatd  cerceta elementele
spectacolului pentru a reda imaginea
integra a operei scenice.

Sa poata incorpora tema studiata in
teza de doctor.

Spectacolul teatral/coregrafic ca sinteza a
elementelor scenice

Cuvinte-cheie: noul sincretism, modalitati de
sinteza, obiect al vizualizarii, situatii limitrofe,
elementele structurale ale imaginii

Principalele elemente ale spectacolului si unitatea
lor.

Integritatea spectacolului.
P.P.Gromov  despre
spectacolului.

ansamblul  si  stilul

Sa se familiarizeaza cu acele mijloace
artistice prin care regizorul 1si sustine
viziunea si mesajul.

Sa surprindd relatia dintre ideea
poetica si mijloacele artistice in
spectacol.

Sa razbata (in procesul de dezbateri)
dincolo de impresia generalda spre
esenta mijloacelor artistice.

Sa dea sens  imaginilor artistice
dinamice din spectacolul selectat.

Mijloacele artistice de realizare a
spectacolului teatral/coregrafic

Cuvinte-cheie: mijloace artistice,
multisenzoriald,  narativitate,
impact vizual si auditiv

experienta
sincronizare,

Mijloacele artistice auditive.
Mijloacele artistice vizuale.
Mijloacele artistice olfactive.
Mijloacele artistice motorii.

Sa cunoasca specificul fiecdrui tip de
spectacol.

Sa fie capabil sa aducd exemple de
varii tipuri spectaculare din miscarea
teatrald nationala si universala.

Tipologia
teatrale/coregrafice

spectacolelor

Cuvinte-cheie: tipologie, clasificare,
tip clasic, tip alternativ, atipic

Spectacol dramatic.
Spectacol postdramatic.
Spectacol postmodernist.
Spectacol alternativ.
Spectacol-document.
Spectacol parateatral.

Sa disperseze actiunea piesei de
actiunea spectacolului propriu-zis.

Sa depisteze raportul intre traditie si
modernitate in productia scenica.

Sa poata urmari actiunea in compozitia
asociativa a spectacolului.

Actiunea parcursiva a
teatral/coregrafic

spectacolului

Formule regizorale metafizice.
Cuvinte-cheie: actiune magistrala, actiuni
secunde, actiune integrd, actiuni scindate

K. Stanislavski, E. Vahtangov, B. Zahava, M.
Knebel, G. Tovstonogov despre actiunea

7




parcursiva a spectacolului.

Iu.M. Barboi despre structura actiunii in teatrul
modern.

Actiunea inscrisa in formele scenice.

O. Maliteva despre particularitdtile actiunii in
spectacolele compuse din mai multe parti.

7 |Sa cunoasca  deosebirea  Intre . .
. . . Suprasarcina spectacolului teatral/coregrafic
suprasarcina  si  supra-suprasarcina
spectacolului. Cuvinte-cheie: suprasarcind, supra-
Sa poatd inscrie spectacolul in epoca | ,rasarcing, sarcing artisticd, sarcind civicd,
Sa. corelarea sarcinilor
Sa capete aptitudini de autoanaliza.
Sa stie cum s€ formeazad | K. Stanislavski, E. Vahtangov, B. Zahava, M.
corespondentele  intre sarcind  si | Knebel, G. Tovstonogov despre suprasarcina
actiunea magistrala. spectacolului.
Sa descifreze in spectacolul selectat
suprasarcina artistica si supra-supra
sarcina ideatica, civica.
8 | Sd cunoasca operele fundamentale ce | Tempoul si ritmul spectacolului dramate
se referd la acest subiect.
Sid facd distinctie intre tempoul si | Cuvinte-cheie: tempou, ritm, secvente tempo-
ritmul spectacolului. ritmice
S& perceapd viata spectacolului ca . ) )
schimbarea tempoului — a vitezei Tempoul si ritmul in perspectiva teoretica.
miscirii actiunii. Tempoul si ritmul in perspectiva practica.
Si poati analiza spectacolul in S§cven§e1§ terppo-ritmice ale spectacolului.
categoriile muzicii lui interioare. Sistemul ritmic al spectacolului.
Tactul — faza miscarii.
Ritmizarea actiunii.
9 | Sa poada gasi varii exemple de creare | Atmosfera spectacolului teatral/coregrafic
a atmosferei din spectacologia
universala. Cuvinte-cheie:  atmosfera,  partitura  de
Sa poatd analiza o partiturd de atmosfere, dispozifia scenica
atmosfere.
Partitura atmosferelor in viziunea lui Mihail
Cehov.
A. Popov despre atmosfera spectacolului.
Atmosfera in practicile regizorale contemporane.
Momentul condensat al spectacolului.
10 | Sa poata caracteriza fiecare tip de | Comunicarea in spectacolul
comunicare scenica. teatral/coregrafic
Sa aducd exemple de comunicare
teatral/coregrafica. Cuvinte-cheie:  Pre-expresivitate,  tipologia
Sa explice semnificatia comunicarii | comunicarii scenice, public teatral/coregrafic
conflictuale intre artist si spectator.
Comunicare directa.
Comunicare indirecta.
Comunicarea actorului cu divinitatea.
Comunicarea actorului cu publicul.
Comunicarea actorului cu personajul imaginar.
11 | Sa stabileasca pe cat de independent | Receptionarea  personajului  scenic in

este actorul in tratarea rolului in raport
cu tratarea regizorala.

parametrii lui decisivi




Sa determine n ce mod si la ce grad se
ancoreaza chipul scenic in
contemporanietate.

Sa poata stabili gradul de participare a
interpretului la formarea conceptiei
regizorale asupra intregului spectacol
si implicit asupra partiturii rolului.

Sa cunoasca  modalitatile de
comunicare  ale  actorului  cu:
partenerii, publicul, personajul
imaginar, divinitatea, eu-1 interior.

Sa etaleze raporturile de lucru ale
actorului cu directorul de scena.

Sa evite ilustrarea succesiunii
evenimentelor din parcursiul rolului.

Cuvinte-cheie:  personaj  scenic,  evolutia
personajului, interiorizarea personajului,
exteriorizarea personajului

Relatia personajului scenic cu:
- conceptul regizoral
- suportul literar
- realitatea Tnconjuratoare.

Declan Donnellan: reguli si instrumente pentru
jocul teatral.

Jocul actorului:

cu / fara antrenarea spectatorului;

cu/ fara antrenarea partenerilor;

cu/ fara ansamblu de interpreti;

cu / fara figuranti;

in cadrul scenografic static / functional.

12 < < Mizanscena in spectacoluol
Sa perceapa mizanscena ca element
A o " teatral/coregrafic
variabil Tn multitudinea constructiilor
regizorale. . . . .

& Cuvinte-cheie: mizanscena, desen regizoral,
Sa cunoascd modele celebre din limbaj regizoral, geografia mizanscenelor
spectacologia universala.

< < . Iu. Mocialov re mizanscena.

Si perceapid mizanscena ca baza | " ocdlO despre . See

TR Functiile mizanscenei.
maiestriei regizorale. Miza civalul inst td

< e < . izanscena — principalul instrumen reare a
Sa fie capabili sa facd o gradatie a ) SCTI _ priicipaiul instrument de creare

. . a 1.
mizanscenelor in actul spectacular. spectacotuiul. -

< A < Gramatica regizorala.

Sa inteleagd procesul de transferare a Trasaturile definitorii al i de mi
. o . . . | Trasaturi initorii ale regiei de mizanscenare.
materialului literar si a materialului S i’ lvlt ¢ detin OV 1ale 'e'g(;: c scehare
. A < < indtori ai miscarii regiei de mizanscenare.
extras din viatd in operd teatrala, Cus,t Ot' ! i?’C e}% T di © scenare
" . n ivismul meyerholdian.
transferarea  structurii  verbale in EO S mct\{s Y elye 1 01 © A Tai
< < xperien amerale ale lui A. Tairov.
structura teatrala. petiehiele cametale ale fu ov
Sa posede capacitatile de analiza a
mizanscenei.
13 | Scaderea ponderii spectacolului Pozitia spectacolului teatral/coregrafic in

dramatic 1n strategia dezvoltarii
procesului teatral contemporan.
Sd& cunoasca caracteristicile ce
deosebesc teatrul tradfitional de cel

alternativ.
Sa cunoasca tehnica Verbatim,
specificd teatrului de alternativa
modern.

Sa cunoasca cele mai actuale probleme
din peisajul teatral autohton si
universal.

Sa poatd gasi un subiect pasionant
pentru demararea lucrului eficient
asupra articolului.

Sa poata sd-si construiascd sistemul de
argumente.

procesul teatral contemporan

Cuvinte-cheie: Proces teatral/coregrafic istoric,
proces teatral/coregrafic contemporan, tendinte
teatral/coregrafice, orientari teatral/coregrafice

Scaderea ponderii spectacolului dramatic in
strategia dezvoltarii procesului teatral
contemporan.

Teatrul traditional vs teatrul de alternativa.
Diferente in sistemul de finantare.
Diferente in utilizarea spatiilor de joc.
Diferente in relatia cu publicul.

Diferente in lucrul cu autorul.

Diferente in abordarea temelor.

Diferente estetice.




Sa cunoascd complexitatea formulelor
regizorale in procesul teatral

contemporan.

Sa cunoasca sinteza formulelor
spectacular.

artistice in opera de arta.

Diferente in relatia cu cetatea.
Diferente in tehnicile de montare si de joc.

Show-uizarea productiei teatrale.
Degradarea scolii teatrale pe plan mondial.
Valoarea comerciala si cea artistica in actul

Provocirile si ofensele artei teatrale.
Reducerea dimensiunii intelectuale in

Sa cunoascd teoria lovinesciana a | spectacologia moderna.

sincronismului. Sa inteleaga aplicarea
ei In formulele regizorale.

Sa depisteze in peisajul teatral modele
de confluenta ale formulelor regizorale
europene cu cele romanesti.

VII. ORGANIZAREA LUCRULUI INDIVIDUAL AL DOCTORANDULUI

Unitati tematice

Lucrul individual al
studentilor

Ore

Spectacolul din spatiul teatral la hotar cu spectacolul
coregrafic / radiofonic / televizat / performativ

Documentare si analiza.
Conform obiectivelor de
referinta.

Metodologia  elaborarii
notitelor pe marginea
spectacolelor vizionate.

15

Analiza spectacolului. De la text la imagine scenica

Lectura surselor
recomandate. Consultarea
bibliografiei
recomandate.

Conspectul nr. 1 al
spectacolului supus
analizei.

Sa demonstreze care
dimensiuni ale textului au
fost materializate cu o
mai mare semnificatie 1n
spectacol.

Sa-si construiasca
sistemul de argumente.

15

Spectacolul teatral/coregrafic ca sinteza a elementelor
scenice

Lectura surselor
recomandate. Cercetare,
analiza a lucrarilor
stiintifice lecturate.
Exercitii de descriere si
de analiza a
componentelor de baza
ale spectacolului, inclusiv
a jocului actoricesc si a

15

10




scenografiei.
Conspectul nr. 3 al
spectacolului supus
analizei.

Mijloacele artistice de realizare a spectacolului
teatral/coregrafic

Lectura operelor teoretice
ale practicienilor
teatrului. Documentarea
pe baza literaturii
bibliografice
recomandate.

Exercitii de insusire a
figurilor de stil utilizate
in spectacolul selectat
(metafora, antiteza,
comparatie, repetitie,
enumeratie, personificare,
hiperbola, etc.)

10

Tipologia spectacolelor teatrale/coregrafice

Lectura operelor teoretice
recomandate.

Formarea spiritului
autocritic in cazurile: 1)
doctorandul impresionat
de spectacol nu observa
partile lui slabe;

2) doctorandul dezgustat
de spectacol nu observa
partile lui reusite.

15

Actiunea parcursiva a spectacolului teatral/coregrafic

Lectura surselor
recomandate. Studierea
bibliografiei obligatorii la
tema respectiva.

Exercitii ”dialectica
analizei”: de la impresia
generala spre cauzele
acestei impresii, de Ia
analiza emotionald spre
cea logica, de la analiza
logicd spre reconstituirea
unui totintreg.

10

Suprasarcina spectacolului teatral/coregrafic

Documentare si analiza a
materialelor studiate.
Exercitii de urmarire a
traseului spectacolului
catre suprasarcind in
complexitatea mijloacelor
de expresie (analiza de
sinteza).

10

Tempoul si ritmul spectacolului dramatc

Lectura surselor
recomandate.
Exercitii de deconstructie

10

11




in baza spectacolului
Evgheni Oneghin in regia
lui A. Vasiliev.

Exercitii de transmitere a
unei imagini integre a
spectacolului celor ce nu
l-au vazut.

Atmosfera spectacolului teatral/coregrafic

Lectura operelor teoretice
ale practicienilor
teatrului. Documentarea
pe baza literaturii
bibliografice
recomandate.

Sa remarce in conspectele
spectacolului supus
analizei ce schimbari a
suferit productia teatrald
de la o prezentare la alta.

10

10.

Comunicarea 1n spectacolul teatral/coregrafic

Lectura surselor
recomandate.

10

11.

Receptionarea personajului scenic In parametrii lui
decisivi

Exercitii care ajuta studentul sa
descope aportul consistent al
actorului analizat vis-a-vis de
propunerea regizorald.Sa poata
determina limbajul scenic al
actorului studiat.

10

12.

Mizanscena in spectacoluol teatral/coregrafic

Exercisii de fixare a
eroului in mizanscenele
cele mai reprezentative n
evolutia lui scenica.

10

13.

Pozitia spectacolului teatral/coregrafic in procesul
teatral contemporan

Documentarea pe baza
literaturii bibliografice
recomandate.

10

Total ore:

150

VIII. METODE DE PREDARE:

prelegerea;

conversatia;

discutia in contradictoriu;
agenda cu notite.

IX. EVALUAREA DISCIPLINEI

1. Tipurile, modalititi si forme de evaluare

Tipul evaluarii Perioada evaluarii

Pondere

Modalitati si forme de |  a din
evaluare nota

finala

12




Evaluarea
curenta

Pe parcursul semestrului — raspuns oral in
cadrul lectiilor si a
analizei lucrarilor
practice;

— referat (80% din
variata finala)

— lucrare de
laborator (aplicare
in scris a analizei
structurii operei
teatrale selectate)

60 %

Evaluarea
periodica

— la mijlocul semestrului (test Test de evaluare
nr. 1);
— sf. semestrului (test nr. 2)

Evaluarea
semestriala

— 1n cadrul sesiunii — Examen (referat
(variata finald) 40 %

2. Criteriile de apreciere a cunostintelor/deprinderilor

Nota Pentru a obtine o nota respectiva:

10 (A) | Doctorandul cunoaste 100 —91% din continuturile curriculumului.

Doctorandul demonstreaza:

capacitatea de a utiliza cercetarea si gandirea critica pentru a concepe proiecte
complexe;

capacitatea de a construi prin cercetare un proces logic de la ceea ce
cunoaste spre ce ceea ce mai are de cunoscut;

capacitatea de a aborda subiectele la nivel interdisciplinar, imbinand arta cu
psihanaliza, filosofia, sociologia, etc.;

lectura integrald sursesor recomandate;

competente practice, dezvoltate de unitatile de curs;

lucru independent considerabil.

9 (B) Doctorandul cunoaste 90 — 81 % din continuturile curriculumului.

Doctorandul demonstreaza:

cunoasterea tuturor metodelor de cercetare 1n teatru si artele
performative;

lectura integrald a surselor recomandate;

capacitatea de a poseda informatii specifice, de a dezvalui o naratiune despre
problematici actuale;

aptitudini de a ajunge la o concluzie a unui proces de cercetare;

lacune, imprecizii nesemnificative/neesentiale privind continuturile
asimilate, abilitatile de analiza si de interpretare.

8 (C) | Doctorandul cunoaste 80 — 71 % din continuturile curriculumului.

Doctorandul demonstreaza:

lectura surselor recomandate 1n proportie de 80%;

competente de analiza si interpretare;

aptitudini Tn aplicarea cunostintelor dobandite;

lacune, imprecizii privind continuturile asimilate, abilitatile de analiza si
de interpretare;
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- lacune privind activitatea independenta.

7 (D)

Doctorandul cunoaste 70 — 61 % din continuturile curriculumului.
Doctorandul demonstreaza:
- lectura surselor recomandate in proportie de 70% - 60%;
- competente de analiza si interpretare;
- capacitate medie de argumentare;
- lacune, imprecizii considerabile privind continuturile asimilate, abilitatile
de analiza si de interpretare

6 (E)

Doctorandul cunoaste 60 — 51 % din continuturile curriculumului.
Doctorandul demonstreaza:
- lectura surselor recomandate in proportie de 50%;
- aptitudini slabe in aplicarea cunostintelor dobandite;
- lacune, imprecizii destul de considerabile privind continuturile asimilate,
abilitdtile de analiza si de interpretare.

5(E)

Doctorandul cunoaste 50 — 41 % din continuturile curriculumului.
Doctorandul demonstreaza:
- lectura surselor recomandate in proportie de 40%;
- competente minime cognitive, aplicative, atitudinale;
- incapacitate de argumentare;
- lacune, imprecizii destul de considerabile privind continuturile asimilate.

4 (FX)

Doctorandul cunoaste 40 — 31 % din continuturile curriculumului.
Doctorandul demonstreaza:

- lectura surselor recomandate in proportie de 30%;

- incapacitate de analiza si interpretare;

- incapacitate de argumentare;

- imprecizii esentiale privind continuturile asimilate.

3,21
(F)

Doctorandul cunoaste 30 — 0 % din continuturile curriculumului.
Doctorandul demonstreaza:
- lectura surselor recomandate in proportie de 20% sau defel.
- incapacitate de analiza si de interpretare;
- incapacitate de argumentare;
- niciun rezultat privind lucrul independent.

Evaludrile sunt anuntate din timp si se efectueaza transparent in conformitate cu

programa analitica de studii.

Ca metoda de evaluare se va utiliza analiza si critica constructivd a lucrarilor. Prin

argumente de rigoare si solutii alternative se vor stabili nivelul profesional, prin note se va

aprecia lucrul efectuat, profunzimea, originalitatea, expresivitatea si inventivitatea referatului si

lucrariolor de laborator prezentate.

Evaluarile in cursul semestrului.

Activitatea doctorandului este analizata si evaluata prin:

in timpul semestrului se fac analizele lucrarilor individuale conform graficului aprobat la

sedinta Catedrei, cel putin 3 evaluari

14




activitatea doctorandului este prezentata prin lucrarile practice la lucrul individual
discutii si analize critice individuale si colective

analiza capacitatilor de elaborare a subiectului si transpunerea lui 1n practica
analiza gradului de compatibilitate Intre concept si executia tehnica

abilitatea tehnicd asociatd cu 1insusirea cunostintelor, deprinderilor practice: timpul

investit 1n realizarea lucrarilor, raportul calitate/cantitate

participarea individuald a doctoranzilor la motivarea si sustinerea lucrarilor.

Evaluarea finala

Evaluarea fiala a doctoranzilor se va face in baza urmatoarelor criterii;

gradul de identitate cu tema propusa

- numarul de variante

- originalitatea si calitatea solutiilor gasite

- gradul de cooperare cu profesorul

- incadrarea in termenii prevazuti

- frecventa la ore

capacitatea de elaborare a subiectului si finalitatea practica.
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