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I. PRELIMINARII 
 

Disciplina Receptarea critică a spectacolului teatral, coregrafic  face parte din 
programul de studii doctorale și are ca scop dezvoltarea competențelor avansate de analiză, 
interpretare și evaluare critică a producțiilor artistice din domeniul teatrului și coregrafiei. Prin 
această disciplină, doctorandul este ghidat către înțelegerea profundă a fenomenului artistic, 
integrând perspective teoretice, culturale și estetice. 

Dezvoltarea capacității de a interpreta și evalua spectacolele teatrale și coregrafice 
contribuie la formarea unui profil academic și profesional complex, capabil să propună opinii 
critice bine fundamentate și să inițieze dialoguri interdisciplinare în spațiul artistic și științific. 

În contextul cercetării academice la nivel doctoral, receptarea critică a spectacolului 
implică nu doar analizarea formelor artistice, ci și explorarea impactului cultural, social și 
emoțional al acestora asupra publicului și comunității. 

Receptarea critică a spectacolului teatral, coregrafic  este un curs teoretic, cuprinzând 
materii direcționate spre însușirea unor competențe de analiză a procesului și a rezultatului în 
arta teatrală și în cea coregrafică.  

Critica, calificată drept “estetica în mişcare” este receptivă la noile metode de analiză, la 
noile curente estetice şi experienţe ştiintifice. Cursul în cauză îl ajută pe doctorand în rolul lui de 
pioner, ce pune în discuţie noi probleme estetice, noi criterii artistice.  Disciplina în cauză nu este 
altceva decât şcoala gândirii active. De remarcat că disciplina  Receptarea critică a spectacolului 
teatral, coregrafic este ştiinţă şi artă în egală măsură, având, în consecinţă,  menirea  să educe  o 
personalitate creatoare, căreia i se imprimă   sensibilitate, gust artistic şi gândire critică.  

Exerciţiile din cadrul cursului ajută doctoranzii să pătrundă în esenţa fiecărui gen, le 
impune necesitatea descoperirii compoziţiei, subiectului, arhitectonicii şi legilor conform cărora 
se compune fie o cercetare  critică, fie un eseu, fie o schiţă, fie reconstituirea unui spectacol. 
Orice studiu critic necesită o evoluţie logică şi consecventă a gândului, o selecţie drastică a 
faptelor şi evenimentelor, un carcas solid de argumente. În acelaşi timp, exerciţiile dezvoltă 
calităţile literare ale doctoranzilor. La diverse etape de studiiere cei cărora li se adreseată 
disciplina respectivă însuşesc diverse forme şi genuri ale criticii artistice. 

Scopul cursului constă în elucidarea principalelor aspecte ale teatrologiei (istoric, 
teoretic, critic), dar şi în perfecţionarea instrumentariului profesionist. Unul din obiectivele 
majore ale cursului este acela de a facilita procesul de elaborare a tezei de doctorat. Curriculumul 
este orientat spre formarea unor specialiști capabili să dezvolte sistemul teatral/coregrafic în mod 
profesionist și creativ. 

Importanţa cursului Receptarea critică a spectacolului teatral, coregrafic rezidă în faptul 
că se axează pe idea implicării doctoranzilor în circuitul de probleme actuale, ajutându-i să-şi 
determine tema investigaţiei şi să o elaboreze cu succes . 

Cursul ajută la perfecţionarea aparatului categorial şi la formarea unui suport metodologic 
al viitoarei investigaţii ştiinţifice. În cadrul cursului sunt utilizate atât metodele reproductive cât 
şi cele participative.  

Disciplina își propune să ofere un cadru teoretic solid, corelat cu exerciții practice 
aplicative, ce includ participarea la spectacole, redactarea de recenzii și eseuri critice, precum și 
dezbateri colective. Accentul se pune pe dezvoltarea unei abordări critice rafinate, susținute de 
cunoștințe multidisciplinare. 
 

II. COMPETENȚE GENERALE ALE DISCIPLINEI 

Competențe profesionale: 
   CP1. Aprofundarea cunoștințelor teoretice fundamentale în domeniul artei teatrale și 
performative în perspectiva cercetării artistice; 
   CP3. Capacitatea de a activa în calitate de director și participant al proiectului teatral/științific; 
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   CP4. Folosirea sistematică a procesului artistic, generator de expresii artistice în diferitele sale 
stiluri și forme în vederea perfecționării condiției de potențial cercetător; 

Competențe transversale: 
    CT1. Cizelarea spiritului de inovație și creativitate pentru actualizarea continuă a 
cunoștințelor profesionale și a pasiunii pentu cercetare. 
 CT2.Utilizarea unor noi metode de cercetare în teatru și arte performative  în vederea lărgirii și 

îmbogățirii arealului de investigație artistică. 

  
III. COMPETENȚE SPECIFICE (FINALITĂȚI DE STUDIU) 

Prin studierea disciplinei doctoranzii vor fi capabili la nivel de: 

1. Cunoaștere și înțelegere: 
 

- să cunoască conceptele şi politicile teatrale; 
- să cunoască formele tradiţionale şi cele alternative din domeniul teatrului; 
- să cunoască contextul istorico-teatral al piesei și al spectacolului; 
- să cunoască metodelor de creaţie; 
- să cunoască sistemele teatrale; 
- să cunoască esteticile teatrale; 
- să cunoască principiile artistice de bază; 
- să cunoască tehnicile şi procedeele artei dramatice. 

 
 

2. Aplicare: 
să contribuie la formarea spiritului critic în mediul teatral / artistic; 
- să cultive atitudinii de respingere a criticii incorecte, plagiatului evident şi latent; 
- să cultive responsabilitatea faţă de opinia enunţată; 
- să cultive respectului faţă de creatori (îndepărtarea ieşirilor categorice); 
- să formeze o atitudine colegială faţă de persoanele care participă la actul de creaţie; 
- să formeze o poziţie fermă în procesul dezbaterilor unui subiect, fenomen; 
-  să perceapă spectacolul ca obiect al cercetării științifice; 
- să aplice cunoștințele în scopul conservării memoriei teatrale (prin întreținerea bibliotecii, 
muzeului, filmelor documentare, emisiunilor, arhivelor etc.); 
- să analizeze spectacolul ca unitate a procesului teatral; 
- să cristalizeze atitudinii corespunzătoare eticii profesionale; 
- să manifeste generozitate, capacitate de a asculta adversarii;  
- să dee dovadă de atitudinii nonconformiste în raport cu valorile şi nonvalorile existente în 
mişcarea teatrală. 
 

     3.  Integrare: 
- să se integreze cu eficacitate maximă în procesele artistice interdisciplinare; 
- să se integreze și să organizeze festivaluri de teatru și ateliere de creație pe plan național și 

internațional; 
- să se implice cu spirit critic și creativ în activitatea UNITEM; 
- să redreseze situația precară în domeniul arhivării documentelor teatrale; 
- să dezvolte abilităţile de investigare şi integrare în procesul teatral curent; 
- să contribuie la formarea stilului teoreticienilor și practicienilor din domeniul teatrului;  
- să promoveze imaginea teatrului național peste hotare; 
- să urmărească și să consemneze cele mai importante etape în procesul de montare a 

spectacolului; 
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- să cultive capacităţile artiștilor de comunicare cu organismele teatrale; 
- să formeze criteriile de apreciere a rezultatului procesului de creaţie al: dramaturgului, 

regizorului, scenografului, actorului etc.; 
- să formeze aptitudini de moderator al discuţiilor;  
- să dea pildă de exactitate a  expunerii gândului, de argumentare a opiniilor; 
- să trezească temperamentului publicistic; 
- să creareeze o “polifonie”  de opinii asupra obiectului studiat; 
- să stabilească echilibrului emoţiei şi raţiunii în procesul teatral. 
 

IV. ADMINISTRAREA DISCIPLINEI 
 

Studii cu frecvență 

Codul 
disciplin

ei 

Anu
l de 
stud

ii 

Se
m. 

Total ore 
Nr. de ore pe 

tipuri de 
activități* 

Forma 
de 

evalua
re 

Nr. 
ECT

S 

Responsa
bil pe 

disciplină Tot
al 

Conta
ct 

direct 

Studiu 
individu

al 
C S L/

P I 

S.02.O.0
07 I 2 180 30 150 2   - exame

n 6 
Roșca-
Ichim 

Angelina 
Total pe 
disciplin
ă 

  180 30 150 2   -  6  

 

Studii cu frecvență redusă 

Codul 
disciplin

ei 

Anu
l de 
stud

ii 

Se
m. 

Total ore 
Nr. de ore pe 

tipuri de 
activități* 

Forma 
de 

evalua
re 

Nr. 
ECT

S 

Responsa
bil pe 

disciplină Tot
al 

Conta
ct 

direct 

Studiu 
individu

al 
C S L/

P I 

S.02.O.0
07 I 2 180 8 172 2   - exame

n 6 
Roșca-
Ichim 

Angelina 
Total pe 
disciplin
ă 

  180 8 172 2   -  6  

 
Notă *: C = curs, S = seminar, L = ore de laborator, practice, I – ore individuale asistate de 
profesor. 

 

 
V. UNITĂȚI TEMATICE ȘI REPARTIZAREA ORIENTATIVĂ A ORELOR 

Nr. Unități tematice 
Numărul de ore 

Contact 
direct Studiu 

individ. Total 
  C  

 Anul I, semestrul 2     
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1.  Spectacolul din spațiul teatral la hotar cu spectacolul 
coregrafic / radiofonic / televizat / performativ  

4  15 19 

2.  Analiza spectacolului. De la text la imagine scenică  4  15 19 
3.  Spectacolul teatral/coregrafic ca sinteză a elementelor 

scenice 
2  15 17 

4.  Mijloacele artistice de realizare a spectacolului 
teatral/coregrafic 

2  10 12 

5.  Tipologia spectacolelor teatrale/coregrafice 2  15 17 
6.  Acțiunea parcursivă a spectacolului teatral/coregrafic 2  10 12 
7.  Suprasarcina spectacolului teatral/coregrafic  2  10 12 
8.  Tempoul și ritmul spectacolului dramatc 2  10 12 
9.  Atmosfera spectacolului teatral/coregrafic  2  10 12 
10.  Comunicarea în spectacolul  teatral/coregrafic 2  10 12 
11.  Recepţionarea personajului scenic în parametrii lui 

decisivi 
2  10 12 

12.  Mizanscena în spectacoluol teatral/coregrafic 2  10 12 
13.  Poziția spectacolului teatral/coregrafic în procesul teatral 

contemporan 
2  10 12 

 Total semestru:  30  150 180 
 TOTAL: 180     
 
*Nr. de ore este indicat pentru studiile cu frecvență.  

 
 

VI. OBIECTIVELE DE REFERINȚĂ ȘI UNITĂȚI TEMATICE 

Nr. Obiectivele de referință Unități tematice 
1 Să definească influenţa exercitată de 

cinematograf, radio şi televiziune 
asupra actului spectacular. 
Să determine specificul spectacolului 
plastic.  
Să perceapă corpul actorului ca 
hieroglif în desenul plastic al 
spectacolului. 
Să caracterizeze specificul 
spectacolului multimedia. 
 
 

Spectacolul din spațiul teatral la hotar cu 
spectacolul coregrafic / radiofonic / televizat / 
performativ  
 
 
Cuvinte-cheie: spațiu teatral, limbaj scenic, 
spectacol coregrafic,spectacol radiofonic, 
spectacol televizat, performance 
 
Interferenţa artelor în teatru şi teatrul la 
interferenţă cu alte arte. 
Limitele interferenței artelor. 
Componenta tehnică a spectacoluli. 
Coordonatele conexiunii spectacolului teatral cu 
performance-ul. 

2 Să înțeleagă care este viziunea echipei 
teatrale față de poziţia autorului 
dramatic. 
Să poată defini mesajul spectacolului. 
Să reziste tentativei de a substitui 
realitatea spectacolului prin realitatea 
piesei. 
Să știe să aleagă spre decupare critică 
(la această etapă neexperimentată)   un 
spectacol cu desen bine conturat, 

Analiza spectacolului. De la text la imagine 
scenică  
 
Cuvinte-cheie: text literar, text scenic, imagine 
scenică, adaptare scenică, reinterpretare scenică 
 
 
Contextul istorico-teatral al piesei și al 
spectacolului. 
V.Râjova despre traseul text-spectacol. 
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mizanscene riguros ordonate în 
derularea acţiunii, cu joc actoricesc 
expresiv.  
Să facă distincție între materialul 
spectacolului și dramaturgia 
spectacolului. 
 

Conținutul multiaspectual al spectacolului. 
Acţiunea piesei, acţiunea spectacolului: 
confluenţe şi divergenţe. 
Spectacolul ca obiect al cercetării științifice. 
Spectacolul ca unitate a procesului teatral. 
Organizarea spectacolului în timp. Hronotopul 
spectacolului. 

3 Să vadă spectacolul ca o sinteză de 
elemente scenice.  
Să descopere în scenografie, muzică, 
lumină, alt rol decât li se atribuia la 
prima vedere. 
Să nu admită o suprapunere mecanică 
şi dispersată a elementelor, fără ca 
acestea să contureze tema interioară a 
recenziei. 
Să poată cerceta elementele 
spectacolului pentru a reda imaginea 
integră a operei scenice.  
Să poată incorpora tema studiată în 
teza de doctor. 

Spectacolul teatral/coregrafic ca sinteză a 
elementelor scenice 
 
Cuvinte-cheie: noul sincretism, modalități de  
sinteză, obiect al vizualizării,  situaţii limitrofe, 
elementele structurale ale imaginii 
 
Principalele elemente ale spectacolului şi unitatea 
lor. 
Integritatea spectacolului. 
P.P.Gromov despre ansamblul și stilul 
spectacolului. 

4 Să se familiarizează cu acele mijloace 
artistice prin care regizorul îşi susţine 
viziunea şi mesajul.  
Să surprindă relatia dintre ideea 
poetică si mijloacele artistice în 
spectacol. 
Să răzbată (în procesul de dezbateri) 
dincolo de impresia generală spre 
esenţa mijloacelor artistice. 
Să dea sens  imaginilor artistice 
dinamice din spectacolul selectat.  

Mijloacele artistice de realizare a 
spectacolului teatral/coregrafic 
  
Cuvinte-cheie: mijloace artistice, experiență 
multisenzorială, narativitate, sincronizare, 
impact vizual și auditiv 
 
Mijloacele artistice auditive. 
Mijloacele artistice vizuale. 
Mijloacele artistice olfactive. 
Mijloacele artistice motorii. 

5 Să cunoască specificul fiecărui tip de 
spectacol. 
Să fie capabil să aducă exemple de 
varii tipuri spectaculare din mișcarea 
teatrală națională și universală.  
  

Tipologia spectacolelor 
teatrale/coregrafice 
 
Cuvinte-cheie: tipologie, clasificare, 
tip clasic, tip alternativ, atipic  
 
Spectacol dramatic. 
Spectacol postdramatic. 
Spectacol postmodernist. 
Spectacol alternativ. 
Spectacol-document.  
Spectacol parateatral. 

6 Să disperseze acţiunea piesei de 
acţiunea spectacolului propriu-zis. 
Să depisteze raportul între tradiţie şi 
modernitate în producţia scenică. 
Să poată urmări acțiunea în compoziția 
asociativă a spectacolului. 
 
 

Acțiunea parcursivă a spectacolului 
teatral/coregrafic 
 
Formule regizorale metafizice. 
Cuvinte-cheie: acțiune magistrală, acțiuni 
secunde, acțiune integră, acțiuni scindate 
 
K. Stanislavski, E. Vahtangov, B. Zahava, M. 
Knebel, G. Tovstonogov despre acțiunea 
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 parcursivă a spectacolului. 
Iu.M. Barboi despre structura acțiunii în teatrul 
modern. 
Acțiunea înscrisă în formele scenice. 
O. Malițeva despre particularitățile acțiunii în 
spectacolele compuse din mai multe părți. 

7 Să cunoască deosebirea între 
suprasarcina și supra-suprasarcina 
spectacolului. 
Să poată înscrie spectacolul în epoca 
sa.  
Să capete aptitudini de  autoanaliză.  
Să ştie cum se formează 
corespondenţele între sarcină și 
acțiunea magistrală.  
Să descifreze în spectacolul selectat 
suprasarcina artistică şi supra-supra 
sarcina ideatică, civică. 

Suprasarcina spectacolului teatral/coregrafic  

Cuvinte-cheie: suprasarcină, supra-
suprasarcină, sarcină artistică, sarcină civică, 
corelarea sarcinilor 
 
K. Stanislavski, E. Vahtangov, B. Zahava, M. 
Knebel, G. Tovstonogov despre suprasarcina 
spectacolului. 
 
 

8 Să cunoască operele fundamentale ce 
se referă la acest subiect. 
Să facă distincție între tempoul și 
ritmul spectacolului. 
Să perceapă viața spectacolului ca 
schimbarea tempoului – a vitezei 
mișcării acțiunii.  
Să poată analiza spectacolul în 
categoriile muzicii lui interioare. 

Tempoul și ritmul spectacolului dramatc 
 
Cuvinte-cheie: tempou, ritm, secvențe tempo-
ritmice  
 
Tempoul și ritmul în perspectivă teoretică. 
Tempoul și ritmul în perspectivă practică. 
Secvențele tempo-ritmice ale spectacolului. 
Sistemul ritmic al spectacolului. 
Tactul – faza mișcării. 
Ritmizarea acțiunii. 

9 Să poadă găsi varii exemple de creare 
a atmosferei din spectacologia 
universală. 
Să poată analiza o partitură de 
atmosfere. 
 
 
 

Atmosfera spectacolului teatral/coregrafic  
 
Cuvinte-cheie: atmosferă, partitură de 
atmosfere, dispoziția scenică 
 
Partitura atmosferelor în viziunea lui Mihail 
Cehov. 
A. Popov despre atmosfera spectacolului. 
Atmosfera în practicile regizorale contemporane. 
Momentul condensat al spectacolului. 

10 Să poată caracteriza fiecare tip de 
comunicare scenică. 
Să aducă exemple de comunicare 
teatral/coregrafică. 
Să explice semnificația comunicării 
conflictuale între artist și spectator. 
 
 

Comunicarea în spectacolul  
teatral/coregrafic 
 
Cuvinte-cheie: Pre-expresivitate, tipologia 
comunicării scenice, public teatral/coregrafic 
 
Comunicare directă. 
Comunicare indirectă. 
Comunicarea actorului cu divinitatea. 
Comunicarea actorului cu publicul. 
Comunicarea actorului cu personajul imaginar. 

11 Să stabilească pe cât de independent 
este actorul în tratarea rolului în raport 
cu tratarea regizorală. 

Recepţionarea personajului scenic în 
parametrii lui decisivi 
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Să determine în ce mod și la ce grad se 
ancorează chipul scenic în 
contemporanietate. 
Să poată stabili gradul de participare a 
interpretului la formarea concepţiei 
regizorale asupra întregului  spectacol 
şi implicit asupra  partiturii rolului. 
Să cunoască modalităţile de 
comunicare ale actorului cu: 
partenerii, publicul, personajul 
imaginar, divinitatea, eu-l interior.  
Să etaleze raporturile de lucru ale 
actorului cu directorul de scenă. 
Să evite  ilustrarea succesiunii  
evenimentelor din parcursiul rolului. 

Cuvinte-cheie: personaj scenic, evoluția 
personajului, interiorizarea personajului, 
exteriorizarea personajului  
 
Relația personajului scenic cu: 
- conceptul regizoral 
- suportul literar 
- realitatea înconjurătoare. 

 
Declan Donnellan: reguli și instrumente pentru 
jocul teatral. 
Jocul actorului: 
cu / fără antrenarea spectatorului; 
cu / fără antrenarea partenerilor; 
cu / fără ansamblu de interpreţi; 
cu / fără figuranţi; 
în cadrul scenografic static / funcţional. 

12 Să perceapă mizanscena ca element 
variabil în multitudinea construcțiilor 
regizorale. 
Să cunoască modele celebre din 
spectacologia universală. 
Să perceapă mizanscena ca baza 
măiestriei regizorale. 
Să fie capabili să facă o gradație a 
mizanscenelor în actul spectacular. 
Să înțeleagă procesul de transferare a 
materialului literar și a materialului 
extras din viață în operă teatrală; 
transferarea structurii verbale în 
structură teatrală. 
Să posede capacitățile de analiză a 
mizanscenei.  

Mizanscena în spectacoluol 
teatral/coregrafic 
 
Cuvinte-cheie: mizanscena, desen regizoral, 
limbaj regizoral, geografia mizanscenelor  
 
Iu. Mocialov despre mizanscenă. 
Funcțiile mizanscenei. 
Mizanscena – principalul instrument de creare a 
spectacolului. 
Gramatica regizorală. 
Trăsăturile definitorii ale regiei de mizanscenare. 
Susținători ai mișcării regiei de mizanscenare. 
Constructivismul meyerholdian. 
Experiențele camerale ale lui A. Tairov. 
 

13 
 

Scăderea ponderii spectacolului 
dramatic în strategia dezvoltării 
procesului teatral contemporan. 
Să cunoască caracteristicile ce 
deosebesc teatrul tradfițional de cel 
alternativ. 
Să cunoască tehnica Verbatim, 
specifică teatrului de alternativă 
modern. 
Să cunoască cele mai actuale probleme 
din peisajul teatral autohton și 
universal. 
Să poată găsi un subiect pasionant 
pentru demararea lucrului eficient 
asupra articolului.  
Să poată să-și construiască sistemul de 
argumente. 

Poziția spectacolului teatral/coregrafic în 
procesul teatral contemporan 
 
Cuvinte-cheie: Proces teatral/coregrafic istoric, 
proces teatral/coregrafic contemporan, tendințe 
teatral/coregrafice, orientări teatral/coregrafice 
 
Scăderea ponderii spectacolului dramatic în 
strategia dezvoltării procesului teatral 
contemporan. 
 
Teatrul tradițional vs teatrul de alternativă. 
Diferențe în sistemul de finanțare. 
Diferențe în utilizarea spațiilor de joc. 
Diferențe în relația cu publicul. 
Diferențe în lucrul cu autorul. 
Diferențe în abordarea temelor. 
Diferențe estetice. 
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Să cunoască complexitatea formulelor 

regizorale în procesul teatral 

contemporan. 

Să cunoască sinteza formulelor 

artistice în opera de artă.  

Să cunoască teoria lovinesciană a 
sincronismului. Să înțeleagă aplicarea 
ei în formulele regizorale. 
 
Să depisteze în peisajul teatral modele 
de confluență ale formulelor regizorale 
europene cu cele românești. 

Diferențe în relația cu cetatea. 
Diferențe în tehnicile de montare și de joc. 
 
Show-uizarea producției teatrale. 
Degradarea școlii teatrale pe plan mondial. 
Valoarea comercială și cea artistică în actul 
spectacular. 
Provocările și ofensele artei teatrale. 
Reducerea dimensiunii intelectuale în 
spectacologia modernă. 
 
 
 

 
 
 
 

VII. ORGANIZAREA LUCRULUI INDIVIDUAL AL DOCTORANDULUI 

Nr. Unități tematice Lucrul individual al 
studenților 

Ore  

1.  Spectacolul din spațiul teatral la hotar cu spectacolul 
coregrafic / radiofonic / televizat / performativ  

Documentare și analiză. 
Conform obiectivelor de 
referinţă. 
Metodologia elaborării 
notițelor pe marginea 
spectacolelor vizionate. 

15 

2.  Analiza spectacolului. De la text la imagine scenică  Lectura surselor 
recomandate. Consultarea 
bibliografiei 
recomandate. 
Conspectul nr. 1 al 
spectacolului supus 
analizei. 
Să demonstreze care 
dimensiuni ale textului au 
fost materializate cu o 
mai mare semnificaţie în 
spectacol. 
Să-și construiască 
sistemul de argumente. 

15 

3.  Spectacolul teatral/coregrafic ca sinteză a elementelor 
scenice 

Lectura surselor 
recomandate. Cercetare, 
analiză a lucrărilor 
științifice lecturate.  
Exerciții de descriere și 
de analiză a 
componentelor de bază 
ale spectacolului, inclusiv 
a jocului actoricesc şi a 

15 
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scenografiei. 
Conspectul nr. 3 al  
spectacolului supus 
analizei. 

4.  Mijloacele artistice de realizare a spectacolului 
teatral/coregrafic 

Lectura operelor teoretice 
ale practicienilor 
teatrului. Documentarea 
pe baza literaturii 
bibliografice 
recomandate.  
Exerciții de însușire a 
figurilor de stil utilizate 
în spectacolul selectat 
(metafora, antiteza, 
comparatie, repetitie, 
enumeratie, personificare, 
hiperbola,  etc. ) 

10 

5.  Tipologia spectacolelor teatrale/coregrafice Lectura operelor teoretice  
recomandate.  
Formarea spiritului 
autocritic în cazurile: 1)  
doctorandul impresionat 
de spectacol nu observă 
părţile lui slabe;  
2) doctorandul dezgustat 
de spectacol nu observă 
părţile lui reuşite.  
 

15 

6.  Acțiunea parcursivă a spectacolului teatral/coregrafic Lectura surselor 
recomandate. Studierea 
bibliografiei obligatorii la 
tema respectivă. 
 
Exerciții ”dialectica 
analizei”: de la impresia 
generală spre cauzele 
acestei impresii, de la 
analiza emoţională spre 
cea logică, de la analiza 
logică spre reconstituirea 
unui  totîntreg. 

10 

7.  Suprasarcina spectacolului teatral/coregrafic  Documentare și analiză a 
materialelor studiate.  
Exerciții de urmărire a 
traseului spectacolului 
către suprasarcină în 
complexitatea mijloacelor 
de expresie (analiza de 
sinteză).  

10 

8.  Tempoul și ritmul spectacolului dramatc Lectura surselor 
recomandate.  
Exerciții de deconstrucție 

10 
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în baza spectacolului 
Evgheni Oneghin în regia 
lui A. Vasiliev. 
 
Exerciții de transmitere a 
unei imagini integre a 
spectacolului celor ce nu 
l-au văzut.  

9.  Atmosfera spectacolului teatral/coregrafic  Lectura operelor teoretice 
ale practicienilor 
teatrului. Documentarea 
pe baza literaturii 
bibliografice 
recomandate. 
Să remarce în conspectele 
spectacolului supus 
analizei ce schimbări a 
suferit producția teatrală 
de la o prezentare la alta. 

10 

10.  Comunicarea în spectacolul  teatral/coregrafic Lectura surselor 
recomandate.  

10 

11.  Recepţionarea personajului scenic în parametrii lui 
decisivi 

Exerciții care ajută studentul să 
descope aportul consistent al 
actorului analizat vis-a-vis de 
propunerea regizorală.Să poată 
determina limbajul scenic al 
actorului studiat.  

10 

12.  Mizanscena în spectacoluol teatral/coregrafic Exercișii de fixare a 
eroului în mizanscenele 
cele mai reprezentative în 
evoluţia lui scenică. 

10 

13.  Poziția spectacolului teatral/coregrafic în procesul 
teatral contemporan 

Documentarea pe baza 
literaturii bibliografice 
recomandate. 

10 

Total ore: 150 
 

 
 

VIII. METODE DE PREDARE: 
 

- prelegerea; 
- conversația; 
- discuția în contradictoriu; 
- agenda cu notițe. 

 
IX. EVALUAREA DISCIPLINEI 

 
1. Tipurile, modalități și forme de evaluare 

Tipul evaluării Perioada evaluării Modalități și forme de 
evaluare 

Pondere
a din 
nota 

finală 
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Evaluarea 
curentă 

Pe parcursul semestrului - răspuns oral în 
cadrul lecțiilor și a 
analizei lucrărilor 
practice; 

- referat (80% din 
variata finală) 

- lucrare de 
laborator (aplicare 
în scris a analizei 
structurii operei 
teatrale selectate) 

60 % 

Evaluarea 
periodică 

- la mijlocul semestrului (test 
nr. 1); 

- sf. semestrului (test nr. 2) 

Test de evaluare 

Evaluarea 
semestrială 

- în cadrul sesiunii  - Examen (referat 
(variata finală) 

 
40 % 

 
2. Criteriile de apreciere a cunoștințelor/deprinderilor 
 

Notă Pentru a obține o notă respectivă: 
10 (A) Doctorandul cunoaște 100 – 91%   din conținuturile curriculumului. 

Doctorandul demonstrează: 
- capacitatea de a utiliza cercetarea și gândirea critică pentru a concepe proiecte 

complexe; 
- capacitatea de a construi prin cercetare un proces logic de la ceea ce 

cunoaște spre ce ceea ce mai are de cunoscut; 
- capacitatea de a aborda subiectele la nivel interdisciplinar, îmbinând arta cu 

psihanaliza, filosofia, sociologia, etc.; 
- lectura integrală surseșor recomandate; 
- competențe practice, dezvoltate de unitățile de curs; 
- lucru independent considerabil.  

9 (B)    Doctorandul  cunoaște 90 – 81 % din conținuturile curriculumului. 
   Doctorandul  demonstrează: 

- cunoașterea tuturor metodelor de cercetare în teatru și artele 
performative; 

- lectura integrală a surselor recomandate; 
- capacitatea de a poseda informații specifice, de a dezvălui o narațiune despre 

problematici actuale; 
- aptitudini de a ajunge la o concluzie a unui proces de cercetare; 
- lacune, imprecizii nesemnificative/neesențiale privind conținuturile 

asimilate, abilitățile de analiză și de interpretare. 
8 (C)   Doctorandul cunoaște 80 – 71 % din conținuturile curriculumului. 

  Doctorandul demonstrează: 
- lectura surselor recomandate în proporție  de 80%; 
- competențe de analiză și interpretare; 
- aptitudini în aplicarea cunoștințelor dobândite; 
- lacune, imprecizii privind conținuturile asimilate, abilitățile de analiză și 

de interpretare; 
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- lacune privind activitatea independentă. 
7 (D)    Doctorandul cunoaște 70 – 61 % din conținuturile curriculumului. 

   Doctorandul demonstrează: 
- lectura surselor recomandate în proporție de 70% - 60%;  
- competențe de analiză și interpretare; 
- capacitate medie de argumentare; 
- lacune, imprecizii considerabile privind conținuturile asimilate, abilitățile 

de analiză și de interpretare 
6 (E)    Doctorandul cunoaște 60 – 51 % din conținuturile curriculumului. 

   Doctorandul demonstrează: 
- lectura surselor recomandate în proporție  de 50%; 
- aptitudini slabe în aplicarea cunoștințelor dobândite; 
- lacune, imprecizii destul de considerabile privind conținuturile asimilate, 

abilitățile de analiză și de interpretare. 
5 (E)   Doctorandul cunoaște 50 – 41 % din conținuturile curriculumului. 

  Doctorandul demonstrează: 
- lectura surselor recomandate în proporție de 40%;  
- competențe minime cognitive, aplicative, atitudinale; 
- incapacitate de argumentare; 
- lacune, imprecizii destul de considerabile privind conținuturile asimilate.  

4 (FX)    Doctorandul cunoaște 40 – 31 % din conținuturile curriculumului. 
  Doctorandul demonstrează: 

- lectura surselor recomandate în proporție de 30%;  
- incapacitate de analiză și interpretare;  
- incapacitate de argumentare; 
- imprecizii esențiale privind conținuturile asimilate.  

3, 2, 1 
(F) 

  Doctorandul cunoaște 30 – 0 % din conținuturile curriculumului. 
  Doctorandul demonstrează: 

- lectura surselor recomandate în proporție de 20% sau defel. 
- incapacitate de analiză și de interpretare; 
- incapacitate de argumentare; 
- niciun rezultat privind lucrul independent. 

 
 
   Evaluările sunt anunţate din timp şi se efectuează transparent în conformitate cu 

programa analitică de studii. 

     Ca metodă de evaluare se va utiliza analiza și critica constructivă a lucrărilor. Prin 

argumente de rigoare și soluții alternative se vor stabili nivelul profesional, prin note se va 

aprecia lucrul efectuat, profunzimea, originalitatea, expresivitatea şi inventivitatea referatului și 

lucrăriolor de laborator prezentate. 

Evaluările în cursul semestrului. 

     Activitatea doctorandului  este  analizată şi evaluată prin: 

- în timpul semestrului se fac analizele lucrărilor individuale conform graficului aprobat la 

şedinţa Catedrei,  cel puţin 3 evaluări  
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- activitatea doctorandului este prezentată prin lucrările practice la lucrul individual 

- discuţii şi analize critice individuale şi colective 

- analiza capacităţilor de elaborare a subiectului şi transpunerea lui în practică                                      

- analiza gradului de compatibilitate între concept şi execuţia tehnică 

- abilitatea tehnică asociată cu însuşirea cunoştinţelor, deprinderilor practice: timpul 

investit în realizarea lucrărilor, raportul calitate/cantitate 

- participarea individuală a doctoranzilor la motivarea şi susţinerea lucrărilor. 
Evaluarea finală 
     Evaluarea fială a doctoranzilor se va face în baza următoarelor criterii:   

- gradul de identitate cu tema propusă 

- numărul de variante 

- originalitatea şi calitatea soluţiilor găsite 

- gradul de cooperare cu profesorul 

- încadrarea în termenii prevăzuţi 

- frecvența la ore 

-   capacitatea de elaborare a subiectului şi finalitatea practică.   
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